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Wtodzimierz Cyg

rozdziat ] Swiatto i cien

Gdy dzi$ prébuje odpowiedzie¢ na pytanie czym dla mnie jest tkanina najczesciej
przychodzi mi na mysl odpowiedz, ze jest moim sposobem dazenia do wolnosci.
Jakkolwiek pretensjonalnie by to nie zabrzmiata, odpowiedz ta jest szczera. Owo
pojecie wolnosci obarczone jest konsekwencjami , ktére bywaja dolegliwe, ale
z perspektywy 35 lat wykonywania swego zawodu taka odpowiedZ uwazam za naj-
trafniejsza. Z réznych przyczyn nie ulegtem pokusie komercji, nie uwiktatem sie
w uzalezniajace relacje zawodowe. Stucham jedynie wewnetrznych wytycznych i je-
stem gtéwnym krytykiem swojej aktywnosci. Sam zdecyduje kiedy jej zaprzestac.
Tymczasem powracaja do pytania o to co dla mnie najwazniejsze w tkaninie, o gtos
domaga sie druga czes¢ odpowiedzi, dopetniajaca i rownowazaca te pierwsza - to
potrzeba przydatnosci. Obydwie odpowiedzi cho¢ pozornie sprzeczne, sumuja sie
niejako i wspétistnieja w fenomenie jakim jest tkanina artystyczna. Wolna uzytko-
wos¢? Tak, to jest mozliwe w przypadku tkaniny jako medium artystycznej wypo-
wiedzi, a jednoczesnie srodka organizujacego przestrzen. Tkanina zawsze nim byta
i mimo uzyskania w niektérych srodowiskach statusu sztuki nie przestata nim by¢,
bo taka jest jej natura. Pomiedzy wolnoscia a funkcjonalnoscia jest jej naturalne
miejsce.

Podejmujac prace nad kazda nastepna tkaning, mysle o tym w jakie cechy powinna
by¢ zaopatrzona, by mogta budzi¢ emocje i refleksje, a jednoczesnie by¢ elementem
ksztattujacym przestrzen do jakiej ja zaproszono. W poszukiwaniu wtasnego sposo-
bu spetnienia tych oczekiwan podjatem probe wtgczenia do moich prac elementu
realnego $wiatta.

Opozycja $wiatta i ciemnosci od dawna byta powodem moich zainteresowan. W 1994
roku pieknie to ujat w krétkiej, i - jak zawsze - lapidarnej recenzji, wielki artysta —
Wojciech Sadley:

»Wtodzimierz Cygan postuguje sie czarno biatym zarysem fotograficznym - jak pa-
mieciq i Srodkiem medialnym budowy kompozycji, rozwigzarn kolorystycznych.
Czern - biel sg zrédtem koloru, - zestawione jak w mistrzowskiej fotografii sq w sto-
sunku do siebie jak dwa bieguny, ktére obejmujg wszystkie barwy.

Kontynuuje to co przejeta fotografia od malarstwa na poczqgtku XX wieku i prze-
ksztatca - tworzgc nowg jakos¢ materii ptaskiej i przestrzennej.
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realnego swiatta.
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roku pieknie to ujat w krotkiej, i - jak zawsze - lapidarnej recenzji, wielki artysta -
Wojciech Sadley:
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Swiatto, ktére uzywa jako elementu budowy Rompozycji w rozproszeniu i Roncentracji

Swiatto, ktore uzywa jako elementu budowy kRompozycji w rozproszeniu i koncentra-
cji w formalnych rozwigzaniach zawsze dqgzy do catosciowej syntezy wyjscia z ciem-
nosci do swiatta.

Natura odczuwalna transcendentnie, metafizycznie, kosmicznie jest jako sita spraw-
cza logiczna, nie zawsze przewidujgca. Interpretacja artysty objawia sie w materia-
tach stworzonych przez nature jako czesc natury.

Swiadomos¢ obserwacji natury i wycigganie wnioskéw - mozliwos¢ realizacji dzieta
z przekazem informacji w Rilku ptaszczyznach, a przede wszystkim w ptaszczyznie
pamieci tradycji i Swiadomosci dziedzictwa sztuki daje artyscie potrzebe scalania
pamieci przesztosci z wyobrazniq przysztosci.”

Od kilku lat moja uwage przyciagaja mozliwosci jakie powstaty wraz z pojawie-
niem sie materiatéw stworzonych nie tylko przez nature, ale takze w laboratoriach
chemicznych. Wtdékno PMMA potocznie nazywane Swiattowodem, jest wykonane
z akrylu o bardzo wysokiej przezroczystosci i posiada zdolnos$¢ transportowania
fal Swietlnych. Jednak bardziej od budowy i wtasnosci fizykochemicznych intere-
suja mnie mozliwosci uzycia tych wtékien do stworzenia tkaniny, ktéra dzieki temu
mogtaby wzbogaci¢ mozliwosci artystycznego wyrazu, a jednoczesnie by¢ zrédtem
Swiatta mogacym wptywac na nastroj, odczucie spokoju. Tkanina — lampa? Czemu
nie. Kilka lat zajeto mi dotarcie do tego co z czym, jak i skad? Przetomowym okazato
sie spotkanie z duriska artystka Astrid Krogh, ktérej praca zbudowana z wtékien
optycznych prezentowana byta podczas 11 Miedzynarodowego Triennale Tkaniny
w todzi w 2004 roku. Kilka lat pozniej zaprositem Astrid do zaprezentowania swej
tworczosci moim studentom. Zaréwno wyktad jak i przywiezione przez artystke
probki zachecity mnie do rozpoczecia wtasnych préb. Dodatkowa okolicznoscia za-
checajaca do ich podjecia byto zaproszenie do udziatu we wspélnym projekcie ze
strony wybitnego autorytetu w dziedzinie wtdkiennictwa - profesora Janusza Szos-
landa z Politechniki t6dzkiej.

Premierowy pokaz kilku pierwszych tkanin wykonanych z zastosowaniem optycz-
nego wtdkna akrylowego o podwyzszonej zdolnos$ci transportowania swiatta zo-
stat przeze mnie zaplanowany w kontekscie licznych prezentacji towarzyszacych 14
Miedzynarodowemu Triennale Tkaniny w todzi w maju 2013. Miejska Galeria Sztuki
w todzi umozliwita mi pokaz w swej Galerii Re-Medium umiejscowionej przy gtow-
nej ulicy todzi - Piotrkowskiej 113. W zatozeniach do wystawy zatytutowanej Glow /
Po-Swiaty, deklarowatem: celem projektu jest proba przywrdcenia tkaninie funkcji
uzytkowej, przy zachowaniu jej artystycznej autonomii. Tworzenie i poszukiwanie
szczegblnych relacji tkaniny ze $ciang lub z przestrzenia, przy pomocy srodkéw
technicznych, takich jak oswietlenie LED i wtdkna optyczne. Dla uzyskania zatozo-
nego celu postuzytem sie formami tkanymi o wyrazistych sylwetach, jednoczesnie
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mnie zaplanowany w kontekscie licznych prezentacji towarzyszacych 14 Miedzyna-
rodowemu Triennale Tkaniny w todzi w maju 2013. Miejska Galeria Sztuki w todzi
umozliwita mi pokaz w swej Galerii Re-Medium umiejscowionej przy gtownej ulicy
todzi - Piotrkowskiej 113. W zatozeniach do wystawy zatytutowanej Glow / Po-Swiaty,
deklarowatem: celem projektu jest proba przywrocenia tkaninie funkcji uzytkowej,
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jak oswietlenie LED i wtdkna optyczne. Dla uzyskania zatozonego celu postuzytem
sie formami tkanymi o wyrazistych sylwetach, jednoczesnie posiadajacymi otwory,
szpary, pekniecia ukazujgce widzowi to co jest za nimi. Zréznicowatem ksztatt konturu
zewnetrznego, aby bardziej potaczy¢ obiekt z jego ttem. Zalezato mi, aby moje obiekty



posiadajacymi otwory, szpary, peknigcia ukazujace widzowi to co jest za nimi. Zréz-
nicowatem ksztatt konturu zewnetrznego, aby bardziej potaczy¢ obiekt z jego ttem.
Zalezato mi, aby moje obiekty podlegaty modulowanej zmiennosci nie absorbujacej
jednakze nadmiernie uwagi widza, nie rozpraszajacej jego uwagi, a wrecz - mozliwie
niezauwazalnej. By byty dzieki niej troche inne w kazdej nastepnej chwili, w kazdym
nastepnym spojrzeniu. Taki zamyst zmierzat do potaczenia dwéch jakosci: mate-
rialnosci obiektu z niematerialnoscia koloru i $wiatta, gry miedzy tym co jest i tym
czego nie ma (ale jednak jest).

W katalogu do wystawy Matgorzata Wroblewska-Markiewicz pisze:

»--Tymczasem w pracach Wtodzimierza Cygana swiatto jest elementem ,,realnym”, na
tyle prawdziwym, na ile dotykalna i rzeczywista jest elektromagnetyczna fala. Swia-
tto dopetnia powierzchnie tkaniny i jest jej podswietleniem. Elastyczne, zmieniajgce
natezenie i kolor, wprowadza niezwyktq poetyckg opowies¢. Pozostaje w pamieci
jako rodzaj barwnej narracji, pulsujgcej, przeobrazajgcej sie w czasie, porowny-
walnie do nastepujgcych po sobie por dnia i por roku, z ich tagodnym i powolnym
procesem. Jest przeciwieristwem koloru statego, ktory spotykamy w wytkanych pra-
cach. Swietlne barwy nie tylko nie sq czyms raz danym. Moggq zy¢ swoim, czesciowo
»hiezaleznym zyciem”, implikujgc pierwiastek zaskoczenia. Mogg tez realizowac za-
programowane zestawy, wyznaczone interwaty. Niosg poczucie i smak koloru, sq
podpowiedzig, a moze sugestig wielu potencjalnych koloryzacji. Sam rodzaj oswie-
tlenia rzutuje na petnos¢ formy, dopowiada, zaprasza do ,péjscia w gtgb”, ewokuje
rozmaite nastroje, zacheca do wtasnych skojarzen.”

Staje sie juz chyba tradycja, ze co kilka lat sam wydaje autorski katalog swoich prac.
Pierwszy z 1998 roku nosit tytut ,Tylko tkanina. Nowe stare prace”. Drugi — z 2007
zatytutowany ,Rozdziat drugi” jest jeszcze dos¢ kolorowy, a koriczy go wazna dla
mnie praca - ,Orbitrek”. Jest ona punktem zwrotnym i zawsze czutem, ze otwiera
przede mna pewne nowe mozliwosci. Zaistniata w moim zyciu w momencie waznych
zmian jakby je zapowiadajac. Przyniosta mi najwyzsza nagrode w moim $Srodowisku
- Grand Prix 12 Miedzynarodowego Triennale Tkaniny w todzi, zawazyta na decyzji
0 zmianie miejsca pracy z gdanskiej ASP do Akademii w todzi - moim rodzinnym
miescie, gdzie zawsze mieszkatem. | tu takze wéwczas zmienitem adres (symptoma-
tyczne - zamieszkatem na ulicy Tkackiej). Katalog niniejszy - ,Rozdziat Il Swiatto-
-Cien” prezentuje grupe prac potaczonych w cykle, ktérych wspdélnym mianownikiem
oprécz tytutowego Swiatta, sg takze: alternatywnos¢ kolorow, wielowariantowos¢
tego samego motywu wyjsciowego i sposobu eksponowania. Moje najnowsze prace
nadal sa tkanina i pozostaja nig nawet wtedy, gdy robi sie ciemno.
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W latach 60. XX w., kiedy polscy twoércy na forum lo-
zanskiego Biennale odstonili nowe poktady twércze-
go potencjatu, jaki dotychczas ukryty byt w tkaninie,
nastapita eksplozja odwagi, przekraczania granic, nie-
konwencjonalnego myslenia w tej dziedzinie sztuki,
a coraz $Smielsze eksperymenty pobudzaty wyobraznie
artystéw. To wazne, poniewaz wtasnie w prezenta-
cjach w Lozannie, jak w soczewce skupity sie nie tylko
triumfy, ale i pojawiajace sie zagrozenia, towarzyszace
dynamicznym transformacjom nowych form wyrazu
artystycznego. Wychodzenie w przestrzen, wtgczanie
w spektrum wypowiedzi coraz szerszego wachlarza
$rodkéw z jednej strony podnosito atrakcyjnos¢, z dru-
giej coraz bardziej oddalato od zrodet i specyfiki sa-
mej tkaniny. Zaowocowato to utrata tozsamosci tego
medium. Szwajcarskie spotkania dowiodty, ze pogon
za eksperymentem przestania istote i zaciera niepo-
wtarzalnos¢ tradycyjnego warsztatu, determinujacego
forme tkacka. Tak oto pojawity sie gtosy o wyczerpaniu
mozliwosci twérczych tkaniny.

Historyczne tto pozwala zobaczy¢ twérczos¢ Wrodzi-
mierza Cygana z szerszej perspektywy jako antidotum
i ozywczy impuls, przywracajacy tkaninie jej tozsamos¢.
Jest odpowiedzig na trudne wyzwania, przed jakimi
staneta ta dziedzina sztuki. W czasach kiedy ekspery-
ment zaprowadzit artystéw sztuki wtdkna w zautek bez
wyjscia, Cygan prébuje odpowiedzie¢ na zadane w ty-
tule pracy z 1988 r. pytanie Gdzie ja teraz jestem? Pyta-
nie, ktére mozna rozpatrywac wieloaspektowo, réwniez
o miejsce i kondycje samego medium we wspdtcze-
snym Swiecie sztuki. Kiedy czotowi zachodni twércy
w XXI w. anektuja do sztuki wspotczesnej na nowo tra-
dycyjne techniki rzemieslnicze, zlecajac manufaktu-
rom tkackim odwzorowywanie swych projektéw (Kara
Walker, Grayson Perry, Tracy Emin), Wtodzimierz Cygan
poszukuje nowych rozwigzan formalnych. Czerpiac ze
zrédet, bazujac na fundamentalnych wartosciach i pra-
wach budowy struktury tkackiej, tworzy konsekwent-
nie swéj wtasny jezyk. Operujac watkiem i osnowa,

podstawowymi elementami konstrukgji, przewartoscio-
wuje ich znaczenia. Wydobywa niejako kosciec struk-
tury tkanej, a ukryta pod powierzchnig watku osnowe
czyni widoczng dla oczu, nadaje jej nieoczywiste formy.
Szkielet bedacy oparciem dla powierzchni zbudowa-
nej przez watek, dzieki dziataniom artysty przyjmuje
dynamiczne ksztatty. Uwolniona od swej réwnolegtej
budowy osnowa ozywa, otwiera przed artysta szero-
kie spektrum mozliwosci. Pozostajac nadal w scistej
symbiozie ze zintegrowanym watkiem, nie tylko petni
funkcje konstrukcyjng, determinujaca forme dzieta, ale
poprzez widoczny rysunek ,zeber” okresla jego charak-
ter réwniez w warstwie zewnetrznej ,skornej” powto-
ki. Powstajg obiekty oryginalne, o budowie logicznej
i usystematyzowanej, w swym wyrazie niezwykle po-
etyckie. Logika konstrukcji wspétgra z elastycznoscia
wtdkna i ptynnoscia wiodacej kompozycyjnie osnowy,
ktéra w artefaktach Cygana wygina sie, tworzac tagod-
ne tuki, kiedy indziej rozchodzi promieniscie, a w kolej-
nym cyklu prac znajduje swéj srodek w centrum i roz-
ciagga koncentrycznie. Ten zabieg zastosowat artysta
w realizacji Zimne ognie uzyskujac dynamiczny obraz
emanac;ji jakiej$s kosmicznej energii. Wrazenie to spote-
gowane zostato przez wprowadzenie w newralgicznym
miejscu obiektu przeswitu - poczatku wszystkiego.
Stosunkowo niewielki otwér nie tylko determinuje
kompozycje, ale stanowi niejako przejscie do innego
wymiaru, dostownie i w warstwie metafory. Pobudza
wyobraznie, uchylajac drzwi dla wielorakich interpre-
tacji, kieruje mysli ku przestrzeniom wszechswiata,
poczatkom zycia, teorii Wielkiego Wybuchu. Rozprze-
strzeniajaca sie od centralnego punktu kompozycja,
zastosowanie urozmaiconej gamy splotéw, wreszcie
perfekcyjne rozwigzania graficzne sprawiaja, ze praca
hipnotyzuje.

Takie kosmologiczne odniesienia sg jeszcze obecne
w sztuce Wtodzimierza Cygana, cho¢ zawsze maja zna-
czenia dalekie od dostownosci, a blizsze mistyce. Do
tej tematyki nawiazuje réowniez realizacja Nie-petnia.
Dwie centralne kompozycje w skontrastowanych ko-
lorach bieli i czerni przywotujg na mysl taniec dwoch
wielkich ciat niebieskich. Oto jasny obiekt jest powoli
przestaniany przez ciemng materie, odbierajaca moc
temu co Swietliste. Postepujacy proces za¢mienia do-
skonale obrazuje wielowarstwowe znaczenia obecne
w pracach Cygana. Sam artysta tak pisze: ,Moje prace
sg pewnego rodzaju modelami pojeciowymi wyrazaja-
cymi wybrane obszary emocji i przemyslen, czasem tez
podswiadomosci. Chce, by wtasnym jezykiem moéwity
0 mnie i o sobie.”

Tworca nie poprzestaje w poszukiwaniu nowych $rod-
kéw wyrazu i statym wzbogacaniu elementéw autor-
skiego kodu komunikacji w obrebie tkaniny unikatowej.
Fascynujace sg efekty uzyskane poprzez wtaczenie do
medium tkackiego elementéw iluminacji. Przez ten
zabieg integracji ulega warstwa materialna i efeme-
ryczna natura Swiatta, to co rzeczywiste z tym co
nadprzyrodzone.

Cygan wykorzystuje $wiatto w dwojaki sposéb. W obiek-
tach Nic dwa razy, Jeszcze raz przeziera ono poprzez
pekniecia i azurowe formy w strukturze tkanej. Dzigki
nieznacznemu oddaleniu obiektéw od Sciany Swietli-
sta aura emanuje réwniez obitym od niej blaskiem.
Poswiata znajdujaca sie za tkaning i Swiatto prze-
Swiecajace przez perforacje tworzy wrazenie lewitacji
kompozycji, nadajac im drugie, wewnetrzne zycie. O ile
w pracy Nic dwa razy, sktadajacej sie z dwdch tkanin
o podobnej budowie na bazie kwadratu z biegnacym
przez srodek diagonalnym rozwarstwieniem, widoczna
jest swoistego rodzaju organicznos¢ charakterystyczna
dla prac Cygana, tak w drugiej z wymienionych przewa-
za minimalizm kompozycji.

Innym sposobem wprowadzenia $wiatta jako row-
noprawnego elementu budowy dzieta jest wtgczenie
wtokien optycznych w zakres narzedzi tkackich. Tak
jak wydobycie na plan pierwszy i uczynienie z osno-
wy bohatera swych obiektéw uwspdtczesnito warstwe
formalng tkaniny, tak wykorzystanie nowych rozwia-
zan technologicznych tchneto w nig ozywczego ducha.
Wymagato to od artysty zgtebienia specyfiki nowe-
go tworzywa. Inspiracja dla wtaczenia Swiattowodoéw
w struktury tkane byta wizyta twdrcy w Paryzu. Dwie
z pierwszych kompozycji, ktérych czescia staty sie
wtdkna optyczne, zatytutowat Dear Astrid | i Dear Astrid
II. Tym samym wyrazit wdzieczno$¢ dunskiej artystce,
Astrid Krogh, ktéra podpowiedziata sprawdzone przez
siebie rozwiazania techniczne, dotyczace generatoréw
Swiatta, otwierajac tym samym droge licznym ekspery-
mentom polskiego twércy. W przeciwienstwie do Kro-
gh, ktéra uczynita z nowego medium wiodacy materiat
swych realizacji, Cygan nie zapomniat o tradycyjnej
tkaninie, z ktérej wyrdst, czerpat, i ktorej jezyk pisat
od nowa. Wtékna optyczne podporzadkowat rygorowi
zasad przeplotu, watku i osnowy, kontynuujac obrana
droge poszukiwan formalnych.

Cykl prac z 2013 r. zatytutowany ,Ygreki” to petniejsze
uzycie nowego surowca. Forme Y uzyskat artysta po-
przez zastosowanie wczesniej spotykanej w jego pra-
cach budowy opartej na osnowie promienistej. Sam ar-
tysta, méwiac o genezie pojawienia sie w jego pracach
rozbieznie rozchodzacej sie osnowy (zastosowanej juz
we wczesniej omawianych pracach), odwotuje sie do
inspiracji zasadami renesansowej perspektywy linear-
nej. Idea schodzenia sie linii do jednego punktu po-
budzita jego wyobrazZnie. Podstawowy ksztatt obiektow
z tego cyklu ma forme litery T, jednak stwarza on wie-
lorakie sposoby aranzacji i zawieszenia w przestrzeni.
I tak jego uformowanie przywodzi najczesciej na mysl
zarys przedostatniej, tytutowej dla cyklu litery alfabetu
tacinskiego. Obserwujemy centralne zebranie promieni

osnowy, jak tez i nici Swiattowodowych, ktére ramiona
znaku Y formuja ku gorze badz ku dotowi. Analizujac
literalnie tytut cyklu, mozemy odebra¢ go jako hotd dla
natury, jej dzikosci i subtelnosci zarazem, wyrazajacej
sie w najbardziej tajemniczym i najwazniejszym proce-
sie przyrody: przekazywaniu zycia. Wszak Y jest ozna-
czeniem chromosomu, ktéry buduje meska tozsamos¢
nowego istnienia.

Artysta w catej swej twdrczosci chetnie i na réznych
ptaszczyznach bada trudne do zgtebienia tajemnice
natury, raz patrzac przez mikroskop (lub chocby przez
lupe - motywy nawigzujace do uktadu nerwoéw na li-
$ciach, widoczne w pracy Nic dwa razy), innym razem
przez teleskop, szukajac prawd w konstrukcjach ko-
smicznych. Jest w tych pracach duzy tadunek mistyki
naturalnej.

Nie dalej odchodzi ten twérca w cyklu ,Zywicowanie”
nawiazujac do bruzd w korze ranionych drzew. Budowa
konstrukcji przywotuje rysunek ukosnych nacie¢, zto-
bien wyrytych w pniu drzewa dla pozyskania zywiczne-
go ptynu. Zyciodajne soki natury powstate z bogactwa
czerpanego z ziemi, powietrza i kosmicznych stonecz-
nych promieni stonca sacza sie poprzez zadane rany.
Tak tez jest w pracach Cygana. Twérca poddaje wtékna
optyczne destrukcji, a poprzez ich popekane, pokale-
czone tkanki wydobywa sie energia $wiatta. Przyroda
stanowi dla artysty niewyczerpane zrédto nie tylko
inspiracji, ale tez pierwiastkéw potrzebnych do zycia
zaréwno w sensie biologicznym, jak i duchowym. Formy
ostatniego cyklu maja wyrazng proweniencje organicz-
na. Skierowane ku gbrze, rozchodzace sie od gtéwnej
osi delikatne linie osnowy, tworza subtelny rysunek,
wychodzacy poza gtéwna bryte kompozycji w formie
luznych wtékien. Nadajg one pracom niezwyktej deli-
katnosci i lekkosci. Wertykalna sylweta prac przywodzi
na mysl réwniez totemiczne ksztatty, nawigzujac tym
samym do kultury dawnych cywilizacji, relacji mie-
dzy ludzkich, mistycznych wiezi. Pierwiastek duchowy

doskonale wyraza uzyte do budowy artefaktéw Swiatto.
Wtékna optyczne sa niczym krwiobieg, tchna w ciele-
sne formy ozywczego ducha. Dzieki takim zabiegom ar-
tystycznym obiekty zyskuja nature dualistyczna. W cia-
gu dnia ich materialna powtoka pobudza zmyst dotyku,
zmierzch ukazuje ich bezcielesng warstwe.

Tworczos$¢ Wtodzimierza Cygana jest niezwykle orygi-
nalnym zjawiskiem na tle wspdtczesnej sztuki wtékna.
0Odzegnuje sie od traktowania tkaniny jako imitacji
malarstwa czy rzezby. Swiadomie ograniczajac game
barwnga i efekty kolorystyczne przynalezne w wiekszej
mierze malarstwu, a takze broniac sie przed zabiega-
mi stricte rzezbiarskimi, podnosi range tych wartosci,
ktére buduja istote tkaniny. Techniczne ograniczenia
staja sie sprzymierzencem artysty, materia wtékna bu-
duje sensualnos$¢ obiektow. Namacalna odczuwalnosé
struktur tkackich, ich miekkos¢, elastycznos¢ i szorst-
kos¢ zarazem sprawia, ze pozostajg wiernymi rodowo-
dowi tkackiemu. Gama czerni, szarosci i bieli pozwala
dostrzec maestrie splotow, perfekcje konstrukcji, ale
ostatecznie prowadzi uwage odbiorcy ku poetyce prze-
kazu. Unikatowe podejscie intelektualno-artystyczne
kaze Cyganowi wcigz podaza¢ droga eksperymentéw
w poszukiwaniu nowych rozwigzan formalnych, od-
wotujac sie do archetypéw jednoczesnie anektowac
wspotczesne zdobycze technologiczne dla wyrazenia
tego co duchowe i efemeryczne. Piszac o sobie krotki
esej w 2007 r., artysta, zakonczyt go stowami: ,Zawsze
w drodze”. Tak, zawsze w drodze...



W latach 60. XX w., kiedy polscy tworcy na forum lo-
zanskiego Biennale odstonili nowe poktady tworczego
potencjatu, jaki dotychczas ukryty byt w tkaninie, na-
stapita eksplozja odwagi, przekraczania granic, niekon-
wencjonalnego myslenia w tej dziedzinie sztuki, a coraz
Smielsze eksperymenty pobudzaty wyobraznie artystow.
To wazne, poniewaz wtasnie w prezentacjach w Lozan-
nie, jak w soczewce skupity sie nie tylko triumfy, ale
I pojawiajace sie zagrozenia, towarzyszace dynamicznym
transformacjom nowych form wyrazu artystycznego. Wy-
chodzenie w przestrzen, wtaczanie w spektrum wypowie-
dzi coraz szerszego wachlarza srodkéw z jednej strony
podnosito atrakcyjnos¢, z drugiej coraz bardziej oddala-
to od zrodet i specyfiki samej tkaniny. Zaowocowato to
utratg tozsamosci tego medium. Szwajcarskie spotkania
dowiodty, ze pogon za eksperymentem przestania istote
i zaciera niepowtarzalnosc tradycyjnego warsztatu, de-
terminujacego forme tkacka. Tak oto pojawity sie gtosy
0 wyczerpaniu mozliwosci tworczych tkaniny.

Historyczne tto pozwala zobaczyc¢ twdrczos¢ Wtodzi-
mierza Cygana z szerszej perspektywy jako antidotum
I ozywczy impuls, przywracajacy tkaninie jej tozsamosc.
Jest odpowiedziag na trudne wyzwania, przed jakimi sta-
neta ta dziedzina sztuki. W czasach kiedy eksperyment
zaprowadzit artystow sztuki wtokna w zautek bez wyjscia,
Cygan prébuje odpowiedzie¢ na zadane w tytule pracy
7 1988 r. pytanie Gdzie ja teraz jestem? Pytanie, ktore
mozna rozpatrywac wieloaspektowo, rowniez o miejsce
i kondycje samego medium we wspotczesnym Swiecie
sztuki. Kiedy czotowi zachodni tworcy w XXI w. anektu-
ja do sztuki wspotczesnej na nowo tradycyjne techniki
rzemieslnicze, zlecajagc manufakturom tkackim odwzo-
rowywanie swych projektéw (Kara Walker, Grayson Per-
ry, Tracy Emin), Wtodzimierz Cygan poszukuje nowych
rozwigzan formalnych. Czerpiac ze zrédet, bazujac na
fundamentalnych wartosciach i prawach budowy struk-
tury tkackiej, tworzy konsekwentnie swdéj wtasny jezyk.
Operujac watkiem i osnowg, podstawowymi elementami

konstrukcji, przewartosciowuje ich znaczenia. Wydoby-
wa niejako kosciec struktury tkanej, a ukryta pod po-
wierzchnig watku osnowe czyni widoczna dla oczu, na-
daje jej nieoczywiste formy. Szkielet bedacy oparciem
dla powierzchni zbudowanej przez watek, dzieki dziata-
niom artysty przyjmuje dynamiczne ksztatty. Uwolnio-
na od swej réwnolegtej budowy osnowa ozywa, otwiera
przed artysta szerokie spektrum mozliwosci. Pozostajac
nadal w Scistej symbiozie ze zintegrowanym watkiem,
nie tylko petni funkcje konstrukcyjng, determinujaca for-
me dzieta, ale poprzez widoczny rysunek ,zeber” okresla
jego charakter réwniez w warstwie zewnetrznej ,skor-
nej” powtoki. Powstaja obiekty oryginalne, o budowie lo-
gicznej i usystematyzowanej, w swym wyrazie niezwykle
poetyckie. Logika konstrukcji wspotgra z elastycznoscia
wtokna i ptynnoscia wiodacej kompozycyjnie osnowy,
ktora w artefaktach Cygana wygina sig, tworzac tagodne
tuki, kiedy indziej rozchodzi promieniscie, a w kolejnym
cyklu prac znajduje swoj srodek w centrum i rozcigga
koncentrycznie. Ten zabieg zastosowat artysta w reali-
zacji Zimne ognie uzyskujac dynamiczny obraz emana-
Cji jakiejs kosmicznej energii. Wrazenie to spotegowane
zostato przez wprowadzenie w newralgicznym miejscu
obiektu przeswitu — poczatku wszystkiego.

Stosunkowo niewielki otwor nie tylko determinuje kom-
pozycje, ale stanowi niejako przejscie do innego wymia-
ru, dostownie i w warstwie metafory. Pobudza wyobraz-
nie, uchylajac drzwi dla wielorakich interpretacji, kieruje
mysli ku przestrzeniom wszechswiata, poczatkom zycia,
teorii Wielkiego Wybuchu. Rozprzestrzeniajgca sie od
centralnego punktu kompozycja, zastosowanie urozma-
iconej gamy splotow, wreszcie perfekcyjne rozwigzania
graficzne sprawiaja, ze praca hipnotyzuje.

Takie kosmologiczne odniesienia sa jeszcze obecne
w sztuce Wtodzimierza Cygana, cho¢ zawsze maja zna-
czenia dalekie od dostownosci, a blizsze mistyce. Do tej
tematyki nawigzuje rowniez realizacja Nie-petnia. Dwie
centralne kompozycje w skontrastowanych kolorach bie-
li i czerni przywotuja na mysl taniec dwoch wielkich ciat
niebieskich. Oto jasny obiekt jest powoli przestaniany
przez ciemna materie, odbierajacg moc temu co Swie-
tliste. Postepujacy proces za¢mienia doskonale obrazuje
wielowarstwowe znaczenia obecne w pracach Cygana.
Sam artysta tak pisze: ,Moje prace sa pewnego rodzaju
modelami pojeciowymi wyrazajgcymi wybrane obszary
emocji i przemyslen, czasem tez podswiadomosci. Chce,
by wtasnym jezykiem mowity o mnie i o sobie’

Tworca nie poprzestaje w poszukiwaniu nowych srodkow
wyrazu i statym wzbogacaniu elementéw autorskiego
kodu komunikacji w obrebie tkaniny unikatowej. Fascy-
nujace sa efekty uzyskane poprzez wtaczenie do me-
dium tkackiego elementéw iluminacji. Przez ten zabieg
integracji ulega warstwa materialna i efemeryczna na-
tura swiatta, to co rzeczywiste z tym co nadprzyrodzone.
Cygan wykorzystuje swiatto w dwojaki sposob. W obiek-
tach Nic dwa razy, Jeszcze raz przeziera ono poprzez
pekniecia i azurowe formy w strukturze tkanej. Dzieki
nieznacznemu oddaleniu obiektéw od Sciany swietlista
aura emanuje rowniez obitym od niej blaskiem. Poswia-
ta znajdujaca sie za tkanina i $wiatto przeswiecajace
przez perforacje tworzy wrazenie lewitacji kompozycji,
nadajac im drugie, wewnetrzne zycie. O ile w pracy Nic
dwa razy, sktadajacej sie z dwoch tkanin o podobnej
budowie na bazie kwadratu z biegngcym przez srodek
diagonalnym rozwarstwieniem, widoczna jest swoistego
rodzaju organicznosc charakterystyczna dla prac Cyga-
na, tak w drugiej z wymienionych przewaza minimalizm
kompozycji.

Innym sposobem wprowadzenia swiatta jako row-
noprawnego elementu budowy dzieta jest wtaczenie
wtékien optycznych w zakres narzedzi tkackich. Tak jak
wydobycie na plan pierwszy i uczynienie z osnowy boha-
tera swych obiektow uwspdtczesnito warstwe formalng
tkaniny, tak wykorzystanie nowych rozwigzan technolo-
gicznych tchneto w nig ozywczego ducha. Wymagato to
od artysty zgtebienia specyfiki nowego tworzywa. Inspi-
racja dla wtaczenia Swiattowoddw w struktury tkane byta
wizyta tworcy w Paryzu. Dwie z pierwszych kompozycji,
ktorych czescia staty sie wtokna optyczne, zatytutowat
Dear Astrid | i Dear Astrid II. Tym samym wyrazit wdziecz-
nos¢ dunskiej artystce, Astrid Krogh, ktéra podpowie-
dziata sprawdzone przez siebie rozwigzania techniczne,
dotyczace generatoréw Swiatta, otwierajgc tym samym
droge licznym eksperymentom polskiego tworcy. W prze-
ciwienstwie do Krogh, ktéra uczynita z nowego medium
wiodacy materiat swych realizacji, Cygan nie zapomniat
o tradycyjnej tkaninie, z ktérej wyrdst, czerpat, i ktorej
jezyk pisat od nowa. Wtokna optyczne podporzadkowat
rygorowi zasad przeplotu, watku i osnowy, kontynuujac
obrang droge poszukiwan formalnych.

Cykl prac z 2013 r. zatytutowany ,Ygreki” to petniejsze
uzycie nowego surowca. Forme Y uzyskat artysta poprzez
zastosowanie wczesniej spotykanej w jego pracach bu-
dowy opartej na osnowie promienistej. Sam artysta,
mowiac o genezie pojawienia sie w jego pracach roz-
bieznie rozchodzacej sie osnowy (zastosowanej juz we
wczesniej omawianych pracach), odwotuje sie do in-
spiracji zasadami renesansowej perspektywy linearne;j.
Idea schodzenia sie linii do jednego punktu pobudzita
jego wyobraznie. Podstawowy ksztatt obiektéw z tego
cyklu ma forme litery T, jednak stwarza on wielorakie
sposoby aranzacji i zawieszenia w przestrzeni. | tak jego
uformowanie przywodzi najczesciej na mysl zarys przed-
ostatniej, tytutowej dla cyklu litery alfabetu tacinskie-
go. Obserwujemy centralne zebranie promieni osnowy,
jak tez i nici Swiattowodowych, ktére ramiona znaku Y

formuja ku gorze badz ku dotowi. Analizujac literalnie
tytut cyklu, mozemy odebrac go jako hotd dla natury, jej
dzikosci i subtelnosci zarazem, wyrazajacej sie w najbar-
dziej tajemniczym i najwazniejszym procesie przyrody:
przekazywaniu zycia. Wszak Y jest oznaczeniem chromo-
somu, ktory buduje meska tozsamos¢ nowego istnienia.
Artysta w catej swej tworczosci chetnie i na réznych
ptaszczyznach bada trudne do zgtebienia tajemnice na-
tury, raz patrzac przez mikroskop (lub chocby przez lupe
- motywy nawigzujgce do uktadu nerwow na lisciach,
widoczne w pracy Nic dwa razy), innym razem przez tele-
skop, szukajac prawd w konstrukcjach kosmicznych. Jest
w tych pracach duzy tadunek mistyki naturalnej.

Nie dalej odchodzi ten tworca w cyklu ,Zywicowanie”
nawigzujac do bruzd w korze ranionych drzew. Budowa
konstrukcji przywotuje rysunek ukosnych nacie¢, zto-
bien wyrytych w pniu drzewa dla pozyskania zywiczne-
go ptynu. Zyciodajne soki natury powstate z bogactwa
czerpanego z ziemi, powietrza i kosmicznych stonecz-
nych promieni stofica sacza sie poprzez zadane rany.
Tak tez jest w pracach Cygana. Twérca poddaje wtokna
optyczne destrukcji, a poprzez ich popekane, pokale-
czone tkanki wydobywa sie energia Swiatta. Przyroda
stanowi dla artysty niewyczerpane zrodto nie tylko in-
spiracji, ale tez pierwiastkow potrzebnych do zycia za-
rowno w sensie biologicznym, jak i duchowym. Formy
ostatniego cyklu maja wyrazna proweniencje organiczna.
Skierowane ku gorze, rozchodzgce sie od gtéwnej osi
delikatne linie osnowy, tworza subtelny rysunek, wycho-
dzacy poza gtowna bryte kompozycji w formie luznych
wtokien. Nadaja one pracom niezwyktej delikatnosci
i lekkosci. Wertykalna sylweta prac przywodzi na mysl
rowniez totemiczne ksztatty, nawigzujac tym samym do
kultury dawnych cywilizacji, relacji miedzy ludzkich, mi-
stycznych wiezi. Pierwiastek duchowy doskonale wyraza
uzyte do budowy artefaktéw swiatto. Wtdkna optyczne
sa niczym krwiobieg, tchng w cielesne formy ozywcze-
go ducha. Dzieki takim zabiegom artystycznym obiekty

zyskuja nature dualistyczng. W ciggu dnia ich materialna
powtoka pobudza zmyst dotyku, zmierzch ukazuje ich
bezcielesna warstwe.

Twdérczos¢ Wtodzimierza Cygana jest niezwykle orygi-
nalnym zjawiskiem na tle wspoétczesnej sztuki wtokna.
Odzegnuje sie od traktowania tkaniny jako imitacji ma-
larstwa czy rzezby. Swiadomie ograniczajac game barw-
ng i efekty kolorystyczne przynalezne w wiekszej mierze
malarstwu, a takze bronigc sie przed zabiegami stricte
rzezbiarskimi, podnosi range tych wartosci, ktore buduja
istote tkaniny. Techniczne ograniczenia stajg sie sprzy-
mierzencem artysty, materia wtokna buduje sensual-
nosc obiektéw. Namacalna odczuwalnos¢ struktur tkac-
kich, ich miekkos¢, elastycznosc | szorstkos¢ zarazem
sprawia, ze pozostaja wiernymi rodowodowi tkackiemu.
Gama czerni, szarosci i bieli pozwala dostrzec maestrie
splotow, perfekcje konstrukcji, ale ostatecznie prowadzi
uwage odbiorcy ku poetyce przekazu. Unikatowe po-
dejscie intelektualno-artystyczne kaze Cyganowi wciaz
podazac droga eksperymentow w poszukiwaniu nowych
rozwigzan formalnych, odwotujac sie do archetypdw jed-
noczesnie anektowac wspotczesne zdobycze technolo-
giczne dla wyrazenia tego co duchowe i efemeryczne.
Piszac o sobie krotki esej w 2007 r, artysta, zakonczyt
go stowami: ,Zawsze w drodze”. Tak, zawsze w drodze...
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Wtodzimierz Cygan

cyganart.com

Urodzit sie w 1953 roku w todzi. W latach 1974-80 studio-
wat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w to-
dzi ( dzisiejsza Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego) na Wydziale Wzornictwa Przemystowego.
Po studiach rozpoczat indywidualna dziatalnos$¢ twércza
ze szczegblnym ukierunkowaniem na tkanine artystyczna.
Uczestniczyt w licznych wystawach, plenerach i sympozjach
poswieconych sztuce wtdkna. Jest takze jurorem miedzyna-
rodowych wystaw oraz autorem kilku publikacji.

W 1991 roku powotat do zycia magazyn ,Text i Textil — sztuka
wtékna”, gdzie do 1998 roku petnit funkcje wydawcy i redak-
tora naczelnego. Od 1992 roku jest cztonkiem komitetu re-
dakcyjnego ,Fibres & Textiles in Eastern Europe”.

W 1994 roku objat stanowisko kierownika Pracowni Tkaniny
Artystycznej w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Z Poli-
technika t6dzka jest zwigzany od 1997 roku. Obecnie pracuje
w Instytucie Architektury Tekstyliow na Wydziale Technologii
Materiatowych i Wzornictwa Tekstylidw. W 2002 roku uzyskat
tytut profesora.

W roku 2008 zakonczyt wspotprace z Akademia Sztuk Piek-
nych w Gdansku i podjat prace w Akademii Sztuk Pigknych im.
Wtadystawa Strzeminskiego w todzi gdzie prowadzi Pracow-
nie Tkaniny Unikatowej na Wydziale Tkaniny i Ubioru.

Jest laureatem nagrody Miedzynarodowego Sekretariatu Wet-
ny na Il Miedzynarodowym Konkursie Tkaniny w Kyoto w 1989
roku. W 1995 otrzymat medal Zwigzku Artystow na 8 Miedzy-
narodowym Triennale Tkaniny w £odzi. Zdobywca Grand Prix
na12 Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w todzi w 2007 r.
W 2010 nagrodzony brazowym medalem na 6th International
Fiber Art Exhibition, ,From Lausanne to Beijing” , Henan Art
Museum, Zhengzhou, Chiny

Jego tkaniny mozna znalez¢ w zbiorach m.in.: Centralnego
Muzeum Wtédkiennictwa w todzi, Stotecznego Biura Wystaw
Artystycznych, Muzeum Miasta Gdyni, Textilmuseum Neu-
munster (Niemcy), Ny Carlsberg Fondet Copenhagen (Dania),
Musee de Jean Lurcat et de la Tapisserie Contemporaine
a Angers (France), Fiber Art Synergie Collection (France)
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rozpoczat indywidualng dziatalnosc¢ twércza ze szczegdlnym
ukierunkowaniem na tkanine artystyczng. Uczestniczyt w licz-
nych wystawach, plenerach i sympozjach poswieconych sztu-
ce wtokna. Jest takze jurorem miedzynarodowych wystaw oraz
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Jean Lurcat et de la Tapisserie Contemporaine a Angers (Fran-
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