Plaszczyzny przestrzeni

W latach 60. XX w., kiedy polscy tworcy na forum lozanskiego Biennale odstonili nowe
poktady tworczego potencjatu, jaki dotychczas ukryty byt w tkaninie, nastapila eksplozja odwagi,
przekraczania granic, niekonwencjonalnego myslenia w tej dziedzinie sztuki, a coraz $mielsze
eksperymenty pobudzaly wyobraznig artystow. To wazne, poniewaz wtasnie w prezentacjach w
Lozannie, jak w soczewce skupity si¢ nie tylko triumfy, ale i pojawiajace si¢ zagrozenia,
towarzyszace dynamicznym transformacjom nowych form wyrazu artystycznego. Wychodzenie w
przestrzen, wlaczanie w spektrum wypowiedzi coraz szerszego wachlarza srodkow z jednej strony
podnosito atrakcyjno$¢, z drugiej coraz bardziej oddalato od Zrddet i specyfiki samej tkaniny.
Zaowocowalo to utratg tozsamosci tego medium. Szwajcarskie spotkania dowiodty, Ze pogon za
eksperymentem przestania istote¢ i zaciera niepowtarzalnos¢ tradycyjnego warsztatu,
determinujacego forme tkacka. Tak oto pojawity si¢ glosy o wyczerpaniu mozliwo$ci tworczych
tkaniny.

Historyczne tlo pozwala zobaczy¢ tworczo$¢ Wtodzimierza Cygana z szerszej perspektywy
jako antidotum i ozywczy impuls, przywracajacy tkaninie jej tozsamo$¢. Jest ona odpowiedzig na
trudne wyzwania, przed jakimi stan¢la ta dziedzina sztuki. W czasach kiedy eksperyment
zaprowadzit artystow sztuki widkna w Slepy zaulek, Cygan probuje odpowiedzie¢ na zadane w
tytule pracy z 1988 r. pytanie GdZzie ja teraz jestem? Pytanie, ktére mozna rozpatrywac
wieloaspektowo, rowniez o miejsce i kondycje samego medium we wspotczesnym swiecie sztuki.
Kiedy czolowi zachodni tworcy w XXI w. anektuja do sztuki wspotczesnej na nowo tradycyjne
techniki rzemieslnicze, zlecajagc manufakturom tkackim odwzorowywanie swych projektéw (Kara
Walker, Grayson Perry, Tracy Emin), Wlodzimierz Cygan poszukuje nowych rozwigzan
formalnych. Czerpiac ze zrodet 1 bazujac na fundamentalnych wartos$ciach i prawach budowy
struktury tkackiej, tworzy konsekwentnie swoj wlasny jezyk. Operujac watkiem 1 osnowa,
podstawowymi elementami konstrukeji, przewarto§ciowuje ich znaczenia. Wydobywa niejako
kosciec struktury tkanej, a ukryta pod powierzchnig watku osnowe czyni widoczng dla oczu, nadaje
jej nieoczywiste formy. Szkielet, bedacy oparciem dla powierzchni zbudowanej przez watek, dzieki
dziataniom artysty przyjmuje dynamiczne ksztatty. Uwolniona od swej réwnolegtej budowy
osnowa ozywa, otwiera przed artysta szerokie spektrum mozliwosci. Pozostajac nadal w $cistej
symbiozie ze zintegrowanym watkiem, nie tylko petni funkcj¢ konstrukcyjna, determinujaca forme
dzieta, ale poprzez widoczny rysunek ,,zeber” okresla jego charakter rowniez w warstwie
zewnetrznej, ,,skornej” powtoki. Powstaja obiekty wyjatkowe, o budowie logicznej i
usystematyzowanej, w swym wyrazie niezwykle poetyckie. Logika konstrukcji wspotgra z

elastycznos$ciag widkna i ptynnoscig wiodacej kompozycyjnie osnowy, ktora w pracach Cygana



wygina si¢, tworzac tagodne tuki, kiedy indziej rozchodzi promieniscie, a w kolejnym cyklu
znajduje swoj Srodek w centrum i rozcigga koncentrycznie. Ten zabieg zastosowat artysta w
realizacji Zimne ognie, uzyskujac dynamiczny obraz emanacji jakiej$ kosmicznej energii. Wrazenie
to spotegowane zostalo przez wprowadzenie w newralgicznym miejscu obiektu przeswitu —
poczatku wszystkiego.

Azur nie tylko determinuje kompozycje, ale stanowi niejako przej$cie do innego wymiaru,
dostownie 1 w warstwie metafory. Pobudza wyobraznig, uchylajac drzwi dla wielorakich
interpretacji, kieruje mysli ku przestrzeniom wszech§wiata, poczatkom zycia, teorii Wielkiego
Wybuchu. Rozprzestrzeniajgca si¢ od centralnego punktu kompozycja, zastosowanie urozmaicone;j
gamy splotow, wreszcie perfekcyjne rozwigzania graficzne sprawiaja, ze praca hipnotyzuje.

Takie kosmologiczne odniesienia sg jeszcze obecne w sztuce Wiodzimierza Cygana, cho¢
zawsze maja znaczenie dalekie od dostownosci, a blizsze mistyce. Do tej tematyki nawigzuje
realizacja Nie-pefnia. Dwie centralne kompozycje w skontrastowanych kolorach bieli i czerni
przywotuja na mysl taniec dwoch wielkich ciat niebieskich. Oto jasny obiekt jest powoli
przestaniany przez ciemng materi¢, odbierajaca moc temu co $wietliste. Postepujacy proces
za¢mienia doskonale obrazuje wielowarstwowe znaczenia obecne w pracach Cygana. Sam artysta
tak pisze: ,,Moje prace s3 pewnego rodzaju modelami pojgciowymi wyrazajacymi wybrane obszary
emocji i przemyslen, czasem tez pod§wiadomosci. Chee, by wlasnym jezykiem méwity o mnie i o
sobie”.

Tworca nie poprzestaje w poszukiwaniu nowych srodkow wyrazu i statym wzbogacaniu
elementow autorskiego kodu komunikacji w obrebie tkaniny unikatowej. Fascynujace sg efekty
uzyskane poprzez wiaczenie do medium tkackiego elementéw iluminacji. Przez ten zabieg
integracji ulega warstwa materialna i efemeryczna natura $§wiatla, to co rzeczywiste z tym co
nadprzyrodzone.

Cygan wykorzystuje §wiatto w dwojaki sposdb. W obiektach Nic dwa razy, Jeszcze raz
przeziera ono poprzez pegknigcia i azurowe formy w strukturze tkanej. Dzigki nieznacznemu
oddaleniu obiektéw od $ciany $wietlista aura emanuje rowniez odbitym od niej blaskiem. Po§wiata
za tkaning i $wiatlo przeswiecajace przez perforacje tworzy wrazenie lewitacji kompozycji, nadajac
im drugie, wewngtrzne zycie. O ile w pracy Nic dwa razy, sktadajacej si¢ z dwoch tkanin o
podobnej budowie na bazie kwadratu z biegnagcym przez §rodek diagonalnym rozwarstwieniem,
widoczna jest swoistego rodzaju organicznos¢ charakterystyczna dla prac Cygana, tak w drugiej z
wymienionych przewaza minimalizm kompozycji.

Innym sposobem wprowadzenia $wiatta jako réwnoprawnego elementu budowy dziela jest
wlaczenie wiokien optycznych w zakres narzedzi tkackich. Tak jak wydobycie na plan pierwszy i

uczynienie z osnowy bohatera tych obiektow uwspoéiczesnito warstwe formalng tkaniny, tak



wykorzystanie nowych rozwigzan technologicznych tchnelo w nig ozywczego ducha. Wymagato to
od artysty zglebienia specyfiki nowego tworzywa. Dwie z pierwszych kompozycji, ktérych czescia
staty si¢ wtokna optyczne, zatytulowal Dear Astrid I 1 Dear Astrid II. Tym samym wyrazit
wdzigcznos¢ dunskiej artystce, Astrid Krogh, ktéra podpowiedziata sprawdzone przez siebie
rozwigzania techniczne dotyczace zrodel Swiatta, otwierajac tym samym droge licznym
eksperymentom polskiego tworcy. W przeciwienstwie do Krogh, ktéra uczynita z nowego medium
wiodacy material swych realizacji, Cygan nie zapomniat o tradycyjnej tkaninie, z ktorej wyrost,
czerpat, 1 ktorej jezyk budowat od nowa. Widkna optyczne podporzadkowat rygorowi zasad
przeplotu, watku 1 osnowy, kontynuujac obrang droge poszukiwan formalnych.

Cykl prac z 2013 r. zatytutowany ,,Y greki” to petniejsze uzycie nowego surowca. Form¢ Y
uzyskal tworca poprzez zastosowanie wczesniej spotykanej w jego pracach budowy opartej na
osnowie promienistej. Sam artysta, mOwiac o genezie pojawienia si¢ w jego realizacjach rozbieznie
rozchodzacej si¢ osnowy, odwotuje si¢ do inspiracji zasadami renesansowej perspektywy linearne;.
Idea schodzenia si¢ linii do jednego punktu pobudzita jego wyobrazni¢. Podstawowy ksztalt
obiektow z tego cyklu ma forme litery T, jednak stwarza on wielorakie mozliwo$ci aranzacji i
zawieszenia w przestrzeni. | tak jego uformowanie przywodzi najczg¢sciej na mysl zarys
przedostatniej, tytutlowej dla cyklu, litery alfabetu tacinskiego. Obserwujemy centralne zebranie
promieni osnowy, jak tez i nici §wiattowodowych, ktére ramiona znaku Y formuja ku goérze badz ku
dotowi. Analizujac literalnie tytul cyklu, mozemy odebra¢ go jako hold dla natury, jej dzikosci i
subtelnosci zarazem, wyrazajacej si¢ w najbardziej tajemniczym i najwazniejszym procesie
przyrody: przekazywaniu zycia. Wszak Y jest oznaczeniem chromosomu, ktory buduje meska
tozsamo$¢ nowego istnienia.

Artysta w calej swej tworczosci chetnie 1 na roznych ptaszczyznach bada trudne do
zglebienia tajemnice natury, raz patrzac przez mikroskop (lub choéby przez lupe — motywy
nawiazujace do uktadu nerwdw na lisciach, widoczne w pracy Nic dwa razy), innym razem przez
teleskop, szukajac prawd w konstrukcjach kosmicznych. Jest w tych pracach duzy tadunek mistyki
naturalne;.

Nie dalej odchodzi ten tworca w cyklu ,,Zywicowanie” nawigzujac do nacie¢ w korze
ranionych drzew. Budowa obiektow przywotuje rysunek ukosnych ztobien wyrytych w pniu drzewa
dla pozyskania zywicznego ptynu. Zyciodajne soki natury powstale z bogactwa czerpanego z ziemi,
powietrza i promieni stonecznych sacza si¢ poprzez szczeliny w przerwanej tkance. Tak tez jest w
pracach Cygana. Gladka zewngtrzna powierzchnia swiattowodowych struktur zostaje przez artyste
naruszona. Dzigki zadrapaniom, nacigciom zamknigta energia Swiatla zostaje uwolniona. Emanuje
poprzez pegknigcia i szczeliny w uszkodzeniach $wiattowodowego plaszcza.

Przyroda stanowi dla artysty niewyczerpane zrodto nie tylko inspiracji, ale tez pierwiastkow



potrzebnych do zycia zar6wno w sensie biologicznym, jak i duchowym. Formy ostatniego cyklu
majg wyrazng proweniencj¢ organiczng. Skierowane ku gorze, rozchodzace si¢ od gtownej osi
delikatne linie osnowy, tworza subtelny rysunek, wychodzacy poza gtowng bryte kompozycji w
formie luznych wtokien. Nadajg one pracom niezwyktej delikatnos$ci i lekkosci. Wertykalna sylweta
prac przywodzi na mysl rowniez totemiczne ksztalty, nawigzujac tym samym do kultury dawnych
cywilizacji, relacji migdzyludzkich, mistycznych wigzi. Pierwiastek duchowy doskonale wyraza
uzyte do budowy swiatto. Widkna optyczne sg niczym krwiobieg, tchng w cielesne formy
ozywczego ducha. Dzigki takim zabiegom artystycznym obiekty zyskuja natur¢ dualistyczng. W
ciggu dnia ich materialna powloka pobudza zmyst dotyku, zmierzch ukazuje ich bezcielesnos¢.
Twoérczo$¢ Wlodzimierza Cygana jest niezwykle oryginalnym zjawiskiem na tle
wspotczesnej sztuki widkna. Odzegnuje si¢ od traktowania tkaniny jako imitacji malarstwa czy
rzezby. Swiadomie ograniczajac game barwna i efekty kolorystyczne, przynalezne w wickszej
mierze malarstwu, a takze bronigc si¢ przed zabiegami stricte rzezbiarskimi, podnosi range tych
wartosci, ktore budujg istotg tkaniny. Techniczne ograniczenia staja si¢ sprzymierzencem artysty,
materia widkna buduje sensualno$¢ obiektéw. Namacalna odczuwalno$¢ struktur tkackich, ich
migkko$¢, plastycznos¢ i szorstko$¢ zarazem sprawia, ze pozostaja wiernymi rodowodowi
tkackiemu. Gama czerni, szaro$ci 1 bieli pozwala dostrzec maestri¢ splotow, perfekcje konstrukc;ji,
ale ostatecznie prowadzi uwage odbiorcy ku poetyce przekazu. Unikatowe podejscie intelektualno-
artystyczne kaze Cyganowi wciaz podaza¢ droga eksperymentdw w poszukiwaniu nowych
rozwigzan formalnych, a odwotujac si¢ do archetypow jednoczesnie anektowaé wspotczesne

zdobycze technologiczne dla wyrazenia tego co duchowe i efemeryczne.
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